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Zweidimensionale Animationen haben eine sehr lange Tradition.

Hervorzuheben sind die friihen Arbeiten Terry Gilliams der als Mitglied der Komikergruppe Monthy
Python's deren Fernsehsketche er durch seine markanten Animationen verlinkte. Gilliams Trick-
filme waren in dem Sinne sehr modern und multimedial, als dass er vorhandene Darstellungen
aus herkdmmlichen Medien kopierte und fiir seine Arbeit in neuem Kontext zusammensetzte
(sampling).

Programme wie Macromedia Director und vor allem Flash haben sich im Internet als Medien fiir
interaktive Webseiten und Animationen durchgesetzt. Die {ibertragungsbedingten kleinen Da-
tenmengen der Flashfilme filhren zu einer reduzierten Asthetik, die in die selbe Kerbe schlagt
wie aktuelle Zeichentrickproduktionen ( ,South Park” ) oder zeitgemasse MTV Jingles. Das neue
an den Flash-Produktionen ist die grosse Zahl unabhangiger Designer und die Mdglichkeit die
Filme interaktiv zu gestalten. Die Themen dieser interaktiven Filme reichen von Spielen iiber Wer-
be- und Informationsseiten bis zu sich selbst generierenden Kunstwerken.

Terry Gilliams Animationen
.My approach has always been to keep an eye open for lucky accidents or mistakes. That’s the
advantage of cutouts. | had all this material sitting around the place, so it could fall into any number
of patterns and suggest ideas.”
Um unrealistische Bilder zu erzeugen bediente sich Gilliam also unwahrscheinlicher Vorfélle, die
er aus Bichern, von Plattencovern, Zeitschriften u.a. abphotographiert hatte, um sie dann in be-
liebiger GroBe reproduzieren zu kénnen und kombinierte sie zu den vorliegenden abstrusen, nicht
selten Staunen erregenden, manchmal schockierenden, Collagen, die dann durch Einzelbildauf-
nahmen zum Leben erweckt wurden.
Gilliam berichtet, daB} er anfangs Schwierigkeiten hatte, die anderen von seiner Fahigkeit zu iiber-
zeugen, sich die fertigen Animationen, insbesondere mit den passenden Gerduschen vorzustel-
len. Erst das Ergebnis hatte ihm recht gegeben, v.a. der Vorspann-Cartoon mit dem lberdimen-
sionierten, nackten Fu3 des Gottes der Liebe aus dem Bild des toskanischen Malers Bronzino von
Venus und Armor, etablierte seine Fertigkeiten. B
Gilliams Beitrdge prégen nachhaltig die Struktur, die Asthetik und damit den Stil von Monty Py-
thon. Inhaltlich sind sie oftmals autonom, bisweilen schlieBen sie sich einem Sketch thematisch
an oder fiihren dessen Thema weiter und wenn sie es weiterfiihren, dann nur fiir kurze Zeit. Schnell
geleiten uns die Bilder, die im nachsten Augenblick jede erdenkliche Metamorphose erfahren
kénnen, hin zu anderen Motiven, die irgendwann, nach zahlosen Verwandlungen, wieder in eine
gespielte Szene miinden kdnnen.
Die Cartoons tragen also wesentlich zur assoziativen Auspragung der ‘Handlungsstruktur’ bei.
Im Programmschema kdnnen sie als Pendant zum Zeichentrickfilm betrachtet werden, der im
‘realen’ Fernsehprogramm sowohl Programmsegment als Programmverbindung sein kann. Auf
den ersten Blick sind Gilliam’s Animationen meist Verbindungen. Das kann sowohl durch ihre
Kirze, als auch auch durch die selbst definierte Linkfunktion begriindet werden. Die Animation
des Vorspanns zu einem Sketch, wie im erwahnten ,Restaurant Sketch” oder die als ..Link-Show"
bezeichnete Einleitung von ,.The Show so far’ sind zwei Beispiele von vielen. In der ,.Link Show"
wurde die Verbindung zum Segment hochstilisiert, ein Vorgang, der auf der einen Seite solche
Einteilungen erschwert, auf der anderen aber deutlich macht, da3 ebensolche Kategorisierungen
erkannt und ausgehebelt, standardisierte Strukturen aufgebrochen und wiederholt die fehlen-
den Inhalte problematisiert wurden.
Wie bedeutend ist der Inhalt eines Fernsehprogramms noch, wenn man die Links zu ganzen Sen-
dungen ausbauen kann?
Die assoziativen Animationen helfen also nicht nur, eine ganze Folge zu einer Einheit zu verschmel-
zen, indem sie einen dsthetischen Rahmen setzen, sondern sie ldsen auch die, noch nie sehr befe-
stigten, Grenzen zwischen Segment und Verbindung auf. Denn auch einstige Segmente degene-
rieren zu bloBen Verbindungen, wie schon im vorhergehenden Abschnitt gezeigt wurde.
Interessanterweise verwendete Gilliam keine fernsehspezifischen Motive und so fligte er der bis-
weilen sachlichen, oft relativ kargen Studiodsthetik seine bunte Mischung aus vormals leblosen
Bildern aus der Kulturgeschichte hinzu. Vorbilder waren fiir ihn v.a. Buster Keaton, aber auch Pieter
Brueghel und Hieronymus Bosch (ca. 1450-1516), tiber deren Verhaltnis zum Filmemachen er um
das Jahr 1980 an der Universitdt von Minnesota einen Vortrag hielt, wie Perry zu berichten weif3.
Gilliam erklart seine mittelalterlichen Praferenzen folgendermaBen: .(...) The Grotesque wasn't
seen as abnormal. Then people did not seem ashamed of any aspect of life. You can go into
magnificent churches and find carvings of people doing really gross things.” Thompson bringt
Gilliams Kreationen mit der mittelalterliche Groteske in Verbindung, indem er Bakhtins Ausfiih-
rungen Uber die materialistische Antwort auf den transzendentalen ,Cosmic Terror” zitiert: Die-
ser ‘Terror’ sei die von einer ,official culture” geschiirte Angst des Menschen vor der Ohnmacht
gegeniiber der Natur. Die materialistische Antwort der ,.folk culture” sei die Groteske des Mittel-
alters, aber auch die des Terry Gilliam.
Was nirgends erwdhnt wird, aber meiner Rezeption zufolge offensichtlich ist, ist die Beziehung
zur damaligen Pop-Art, welche von Andy Warhol begriindet worden war. Der Zeitgenosse
McLuhans kann wie dieser der Schule der ‘happenings’ zugerechnet werden. McLuhan hatte mit
der schon erwéhnten Theorie, dafl das Medium die Message sei, die kulturphilosophische Grund-
lage fiir diese Kunstrichtung geliefert, die Ende der Sechziger in die ‘Popart’ miindete. Warhol
machte sein Kunstmedium zur Metapher, indem er Inhalte verweigerte. Die Asthetik der ‘Popart’,
symbolische Metaphern in knalligen Farben, erfuhr bis in die siebziger Jahre eine weit verbreite-
te Anerkennung. Der Beatles-Trickilm .. Yellow Submarine” (GB 1970) kann als Beispiel genannt
werden. Zwar weist dieser Film eine kontinuierliche Handlung auf, die einzelnen Sequenzen sind
aber stark assoziativ miteinander verbunden. Ahnlich wie bei Gilliam sind die dargestellten Ob-
jekte in allen erdenklichen Weisen formbar und unabhéangig von Gesetzen des Raumes, der Zeit
und der Logik und somit groteske Animationen.
Grigorios Petsos; Berlin 1998; ‘Empirisch hermeneutische Analyse der BBC Fernsehserie Monthy
Python’s Flying Circus people.blinx.de/grigoriospetsos/ma/ma-mp_00.html#inhalt
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Tubereitung
In eine Backschiissel geben wir Hefe,
Mehl, Zucker,
GEERD
warmen Ofen und lassen den Teig 30
Minuten gehen. Dann  dem Teig
herausnehmen, di
Olivendl und
gut unterkn i
Mehl bestisben und nochmals 45-55 ”ﬁ -
Winutan gahenlsson. WEITER »>
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